Text: Marianne Sandels

Kvinnliga trubadurer, frobairitz, fran medeltiden

Varfor finns det numera ett mycket stort intresse for 1100- och 1200-
talens trubadurkultur i Europa? Varfor har s& manga fascinerats av den
provensalska, eller som man numera sager, occitanska lyriken? — Man
kan som Ezra Pound frankt deklarera att "Varje studie av europeisk

lyrik som inte borjar med den provensalska ar osund.”

Ett annat svar vore att denna trubadurlyrik och alla de prosatexter som
hér ndara samman med den pa ett synnerligen suggestivt satt manar
fram en varld vi kdnner igen — var egen. Vasterlandet har formats av
occitanska traditioner, som sakta har filtrerats genom italienska,
katalanska, franska, spanska, ja merparten av alla europeiska kulturer,
vilka tog starkt intryck av dem. Inom denna lyrik finns en rad
varderingar och ideal klart uttryckta som annu ar gangbara eller
atminstone latta att kdnna igen: 6dmjuk tillbedjan av kvinnan,
obesvarad langtan, chevalereskt beteende, dverdadigt sallskapsliv
med dikt och musik, frikostighet, slagfardighet och improvisationskonst.

Men redan fran borjan ingick mycket annat i livsmonstret: debattlust,
ironi, satir och skamt. | den tidigaste lyriken som kan dokumenteras,
alltsa under 1100-talet, forfattade trubadurerna garna sanger som drev
med den stora karleken som begrepp. Ofta ar det svart i olika

sammanhang att avgéra vad som verkligen ar pa allvar. Saker och ting



kunde forstas pa olika nivaer, det radde en hég grad av ambivalens,
man efterstravade mangtydighet. Sannerligen var det en sofistikerad
musikalisk och verbal kultur, men for den skull inte skriftlig, tvartom.
Praktiskt taget alla skriftliga kallor ligger tyvarr ett par eller flera
decennier senare i tiden an sjalva dikterna. Den muntliga traditionen

och den auditiva férmagan var starka komponenter i denna kultur.

Ytterligare ett starkt skal for att i modern tid nu inrikta sig pa denna
occitanska trubadurlyrik ar att ett visst antal kvinnor finns
dokumenterade. De ar inte manga, det ror sig om ett tjugotal av de
totalt 450 trubadurer som har gatt till eftervarlden under eget namn,
eller tillnamn, med nagra eller atminstone nagon enstaka komposition.
Den tidsrymd vi ror oss inom ar snavt raknat ca 1180-1230 for
kvinnorna, medan man fér mannen kan lagga till atskilliga decennier

saval fére som efter denna period.

Inte i ndagon annan av de jamférbara sprakgrupperna finns kvinnliga
diktare lika sakert dokumenterade. | detta sammanhang avser jag de
tre dvriga romanska spraken franska, italienska och galicisk-
portugisiska, som alla hade en lyrik under 1100- och 1200-talen som ar
jamforbar med den occitanska. Under de senaste decennierna har
emellertid en rad forskare framlagt studier av vissa forut kanda
fransksprakiga dikter och kunnat pavisa att de sannolikt har forfattats
av kvinnor. | sa fall kan man tala om kvinnliga trouvéres. Just ordet
frobairitz (samma i singularis och pluralis) har reserverats for att

beteckna de kvinnor som skrev pa occitanska.



Det ar saledes inte att férvana sig éver att eftervarlden nu agnar sa
stort intresse at dessa kvinnor och deras lyrik, ett drygt fyrtiotal
kompositioner. Forutom ett litteraturvetenskapligt eller filologiskt
perspektiv kan man utga fran ett kvinnohistoriskt eller sociologiskt. Just
nar det galler musikvetenskapliga studier finns det ytterst lite material
att utga fran, eftersom endast en enda text har bevarats med sin egen
musik, namligen den beromda A chantar m’er de so q’ieu no volria av
grevinnan av Dia. Hon star i sarklass bland alla trobairitz, genom sin
lyriska begavning och den personliga framtoningen — sadan forefaller

den i alla fall att vara.

Genomsnittligt ar det anda bara var tionde occitanska dikt som har sin
musik bevarad. Siffran ar avsevart hogre for de franska frouvere-
dikterna. | varje fall maste man komma ihag att den musikaliska
notationen ingalunda ger en bild av hur trubadurlyriken framfordes.
Vad vi i modern tid kan fa ar endast en uppfattning om den relativa
tonhojden. Det betyder att det finns stort utrymme for starkt varierande
tolkningar nu i modern tid.

Min personliga uppfattning ar att den manskliga rostens skonhet
varderades mycket hogt, att det knappt fanns granser mellan tal,
deklamation och sang, att orden skulle artikuleras klart sa att
budskapet nadde fram till publiken. Musiken skulle ansluta sig till
texten, aldrig dominera dver den. Aven sadana framstaende interpreter
av medeltida trubadurlyrik som Paul Hillier och Andrew Lawrence-King
har kommit fram till detta synsatt. Under den langa "trubadurfestivalen”
pa olika orter i Vastsverige i september 2009 framlade de askadligt



sina synpunkter vid ett seminarium organiserat av Goteborgs

universitet pa Jonsereds Herrgard.

Karleksdiktningen atnjot hogst prestige, hade i allmanhet en virtuos
metrisk form och rimflatning samt skulle ha en nyskriven musik till sin
text. Nar det gallde satirer, olika slags debatter och vaxelsanger
forekom daremot ofta att redan komponerad musik "lanades”.

Som ett exempel pa den "klassiska” karleksdiktning som ar
flaggskeppet inom den occitanska trubadurdiktningen kan man valja en
av de fyra kompositioner som grevinnan av Dia har efterlamnat.
Sannolikt ar hon den trobairitz som man genomsnittligt oftast aterfinner

i olika antologier nu i modern tid.

A chantar m’er de so q’ieu no volria

Jag maste sjunga om det jag inte ville,

sa forbittrad ar jag pa den jag har Kar.
Jag alskar honom éver allt annat,

men héviska lagar férmar nu ingenting,

ej heller min skénhet och mitt kloka sinne.
For jag ar sviken och bedragen

som jag skulle blivit, om jag vore ful.

Jag tréstar mig med aftt jag aldrig felat

gentemot er, min vén, pa nagot enda satt.



Nej, jag alskar er mer 4n Seguis sin Valensa
och glédder mig at att vinna éver er i kérlek.
For ni, min véan, &ar den starkaste av o0ss,

ni visar er stolt i ord och handling

och ni &r sa hjértlig mot alla andra.

Min van, jag férundras oéver hur ni forhardas
mot mig som nu har skél att klaga.

Det ar inte réatt att en annan karlek tar er bort
ifran mig, hon ma lova er vad som helst.

Och kom ihag hur var kérleks bérjan var!
Gode Gud, det far inte nagonsin bli sa

att jag bér skulden till vart avsked.

Den storhet som ert hjarta rymmer

och era rika foretraden ger mig ingen ro,
for jag vet inte nagon, langt borta eller néra,
som inte soker sig till er, om hon vill 4iska.

Men ni, min van, som har kéansla for dessa saker

maste vél se vem som &r trognast av alla,

och ni kommer vél ihag vart avtal?

Min bord, min skénhet, mina goda egenskaper
och mitt éppna hjérta far nu vara mig till hjélp.
Och jag skickar er nu dérfér, dit dar ni bor,
denna sang som ar mitt budskap.

Och jag vill veta, min gode och vackre van,
varfor ni ar sa stolt och hard emot mig,



ar det hogmod eller ovilja, jag vet g vad.

Men sarskilt vill jag, budbarare, att du sager
att manga skadas av for mycket stolthet.

Observera att dikten inleds med ordet chantar (pa modern franska
chanter), ett slags kodord med ett brett spektrum av betydelser: att
sjunga, komponera i ord och musik, deklamera, tala om karlek, fatta
ordet och tala i forsta person infor en publik. Genom dikten ger denna
trubadur uttryck fér manga olika kanslor, glider emellan dem och slutar
| ett snarast skalmskt tonlage nar hon i fornadan, den sista avslutande
strofen, vander sig till budbararen. Hon har stolthet och sjalvkansia -
redan i 6ppningsstrofen sager hon ju uttryckligen att hon skall sjunga,
alltsa chantar.

Det ar Iatt att Iata sig fangslas av denna till synes personliga diktning.
Emellertid b6r man komma ihag att "sjunga om karlek” var en hogt
uppskattad genre, ibland en virtuos uppvisning liksom andra typer av
medeltida diktning. Aven jag sjalv har latit mig férledas vid lasning av
en dikt till att nagon gang vilja tro, att det ror sig om djupt kand, akta
karlek. A andra sidan kan ingen i dag klart avgéra i en given dikt vad
som ar konvention och vad som ar kansla, vad som ar menat pa allvar
och vad som ar skrivet som skamt. Mycket undflyr oss. For en
medeltida manniska kanske inte ens en gang sjalva fragestallningen
skulle ha kants relevant.



Grevinnan av Dia var fodd ungefar vid mitten av 1100-talet och gift
med en hogadlig man liksom alla de kvinnliga trubadurer som har
efterlamnat nagot verk. Tyvarr finns det ytterst lite biografiskt material
om henne. Detta ar ett 6de som hon delar med flera andra frobairitz.

— Hur uppfattades hennes framtradande, hur sag man 6éver huvud
taget pa en kvinna som framtradde som trubadur? — For det forsta
maste man komma ihag att alla de kvinnliga trubadurer som har gatt till
eftervarlden horde till de absolut hogsta samhallsklasserna. De diktade
och sjong och framtradde inom sin egen krets, alltsa slakt och vanner
och hov, ofta ett mindre furstehov. Det fanns ett mycket stort antal
kulturella centra i den occitansksprakiga varlden, med tata kontakter
sinsemellan. Ingen huvudstad eller nationalstat var dominerande.
Occitanska var det ledande spraket for lyrik inte bara i sddra delen av
nuvarande Frankrike utan aven i norra Italien och stora delar av den

iberiska halvon, framfor allt i nordost.

For dessa kvinnor inom det hdogsta samhallsskiktet var det aldrig fraga
om att framtrada med text och musik for att tjana pengar. Har finns det
alltsa en avgorande skillnad mellan manliga och kvinnliga trubadurer.
Mannen kunde vara maktiga kungar, furstar eller aristokrater som ville
agna sig at trubadurkonsten for sitt ndjes skull och samtidigt fa prestige
och anseende. Emellertid fanns det ocksa manga man som var fattiga
jonglorer, alltsa sadana "yrkesman” som upptradde mot betalning och
fick sin forsdrjning pa sa satt. En enkel man av folket kunde nagon

gang gora karriar tack vare sin talang och aven fa hdgre anseende.



Sjalva ordet "trubadur’ kom alltsa ofta att innebara en slags
kvalitetsbeteckning, ett erkdnnande pa flera plan. Dess etymologiska
ursprung diskuteras ofta, men ar av mindre intresse. Ordet "jonglor” var
negativt laddad, hur begavad an personen var som konstnar inom
trubadurlyriken. Sjalva benamningen ”jonglér” kunde sa att sdga hafta
fast vid personen. Orden hade inga entydiga definitioner i det datida
spraket, sammanhanget far ibland avgéra hur man skall tolka en viss
fras eller ett visst ord.

| mycket stort antal fanns det "yrkeskvinnor” som diktade, sjong,
dansade och upptradde for pengar — alltsa kvinnliga jonglérer — men
de stod socialt sett pa en mycket lagre niva an mannen och
betraktades ungefar som prostituerade. Att tjana pengar pa sin kropp
eller sin rost var enligt kyrkans och samhallets syn forkastligt och detta
synsatt drabbade kvinnorna hart. Det finns inget exempel pa en
kvinnlig jonglor som har efterlamnat verk eller gjort karriar och blivit
upphojd av sin samtid till att kallas trubadur.

| de kretsar som var sjalva livsmiljon for grevinnan av Dia och andra
kvinnliga trubadurer fanns det en stor 6ppenhet i fraga om konstnarligt
skapande. Flickorna inom aristokratin uppfostrades konsekvent till att
kunna aktivt deltaga i det avancerade sallskapsliv som i sin tur var
intimt sammanflatat med maktpolitiken. Det datida feodalsamhallet
med lojaliteter och konflikter av mangahanda slag kravde talang och
lyhordhet forutom goda fardigheter inom krigskonsten. Som ett bevis
pa kvinnornas aktiva deltagande i trubadurkulturen finns ett

forhallandevis hogt antal vaxelsanger bevarade mellan manliga och



kvinnliga trubadurer. Flera av dessa ar virtuosa, skamtsamma,

underhallande. Inte sallan gar kvinnorna segrande ur debatten.

Ytterst fa texter tyder pa nagon slags marginalisering av de kvinnliga
trubadurerna, men har kan jag ta upp ett paradexempel som ar
belysande for synsattet inom trubadurkulturens ledande kretsar. Det ar
ocksa en mycket underhallande historia! Givetvis kan sanningshalten
diskuteras i denna och flera andra prosatexter, de sa kallade razos och
vidas, som finns bevarade kring trubadurerna, deras dikter och levnad.
(Vida betyder helt enkelt "liv’.) Sammantaget bildar de en slags
intagande litteraturhistoria eller snarare mytbildning kring de
individuella trubadurerna. Aven detta bevarade textmaterial ar helt
unikt for den occitanska kulturen — ingenting motsvarade kan
uppbringas som skulle kunna belysa till exempel den fransksprakiga
diktningen fran 1100- och 1200-talen.

| vart exempel har om Raimon de Miraval och hans hustru
Caudairenga far man en aning om hur stamningen var och talet gick

inom de kretsar dar trubadurlyriken florerade.

Det berattades om den valkande trubaduren Raimon fran borgen
Miraval och om hur han foralskade sig i en kvinna som hette
Aimengarda de Castras:

Lange uppvaktade han henne och bad att hon skulle ge honom
karlekens gladje. Men hon sade att hon inte ville bli hans alskarinna
utan bara skulle ta honom till make, om han lamnade sin hustru. Nar

Raimon de Miraval hade fatt hora, att hon ville ta honom till make, blev
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han mycket glad och begav sig till sin borg. Och han ténkte pa vilken
anledning han kunde ha for att forskjuta sin hustru, som hette fru
Caudairenga, eftersom hennes fader hette Caudeira. VVacker och
tilldragande var hon, och hon kunde komponera verser och danser
("Bela era et avinens, e sabia ben trobar coblas e dansas.”)

Historien gar vidare, Raimon de Miraval skickar bort sin hustru under
forevandning att det var omajligt med "tva trubadurer i ett hem”, men
hon kontaktar snabbt den "adle, gode och vackre” Guilelm Breimon
som lange har tillbett henne. De gifter sig med varandra. Raimon sjalv
blir strax 6vergiven av Aimengarda, som i stallet gifter sig med en
adling i trakten. Givetvis blir dd Raimon mycket ledsen och sorgsen,
dessutom sprids nyheten om hans olycka ”i alla dessa trakter, vitt och
brett”. En hogattad herre i Katalonien, Uc de Mataplana, som var
"mycket skicklig och en bra trubadur och mycket god van med Miraval”,

skrev da raskt en formanande sirventes.

En sirventes var en trubadurdikt som handlade om ett aktuellt amne.
Det var alltsa inte en renodlad karleksdikt utan kunde vara ett angrepp,
en inlaga i en debatt, en satir, eller nagonting liknande. Uc de
Mataplana formulerar sig da mycket klart i sin dikt som han skickar
“raka vagen” till sin van Raimon pa borgen Miraval. Rent ut sager han,
att Raimon har brutit mot karlekens lagar och betett sig mycket illa. Nu
maste han férsona sig med Caudairenga, som han med oratt forskjutit
pa grund av hennes goda egenskaper och "hennes vackra
trubadurkonst”.
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Raimon férsoker da forsvara sig och skickar som svar en sirventes till
Uc de Mataplana, med exakt samma metriska form och samma rim. Vi
far tanka oss en jonglér som lar sig dikten och framfér den infér Uc och
hans glansfulla hov. Och man kan latt forestalla sig hur dessa virtuosa
dikter vann genklang och munterhet i olika sammanhang hos ahérarna.
Men nar det galler sjalva huvudpersonen i ordvaxlingen, den begavade
Caudairenga, ar det sorgligt att nu i modern tid konstatera att inte ett
ringaste spar finns av hennes dikter i handskrifterna.

Lat oss se vad en annan kvinnlig trubadur, Castelloza, klart havdar om
att framtrada pa samma satt som en manlig trubadur och "sjunga” om

karlek:

Mout avetz faich lonc estatge

En lang tid har ni latit ga, min van,
sedan ni lamnade mig.

Jag finner det tungt och svart

for ni lovade mig och svor,

att ni i alla era dagar ej skulle ha
nagon annan dn mig.

Och om ni dgnar er at en annan
har ni dédat och bedragit mig,

for jag stallde mitt hopp till er,

att ni skulle alska mig utan tvivel.



Vackre van, med trofast hjarta
dlskade jag, for jag tyckte om er.
Jag vet att det ar daraktigt,

for ni bvergav mig oftare

an jag hade undanflykter.

Och om ni sa Ibnar gott med ont
dlskar jag er Gnda och viker ej bort.
Amor har gripit mig sa starkt

att jag inte tror det kan finnas lycka

utan karlek fran er.

Ett daligt exempel kommer jag nu

att ge till andra forélskade kvinnor,

for det ar mannen som brukar sénda bud
i val valda och arrangerade ord.

Men jag kdnner mig helad,

sannerligen, min van,

ndr jag uppvaktar er, det anstar mig.

Den adlaste dam blir upphdjd

om hon far i gava fran er

att bli omfamnad och kysst.

Ma jag ga under, om jag var obestandig
och vacklande i mitt hjarta gentemot er.
Inte heller har jag nagonsin ldngtat
efter nagon annan véalboren man.
Snarare ar jag tankfull och bedrévad,

for ni minns inte alls min karlek.

12



Om ni inte ger mig nagon gladje
skall ni snart finna mig utan liv,
for en kvinna doér nastan av sin sjukdom

om den inte botas helt.

All sorg och allt elande

Jjag gar igenom for er skull,
den tackar min slakt er for
och i synnerhet min make.
Om ni nagonsin svek mig
forlater jag er i god tro nu
och ber att ni kommer till mig,
sedan ni har lyssnat

till min sang som lovar

att ni blir mottagen vanligt.

13

Visserligen vander hon sig har till sin "van”, det sedvanliga uttrycket for

den man en kvinna tillber, men hon talar framfor allt om sig sjalv, om

sin ratt att vara trubadur, att tala infor andra om karlek. Lite utmanande

eller koketterande sager hon, att hon kommer att ge ett daligt exempel,

eftersom det ju ar mannen som brukar vanda sig till kvinnan och tala

om karlek. Hon forsvarar helt enkelt sin ratt att spegelvanda det

normala forhallandet.

Resonemang av detta slag och olika typer av intellektuella inslag star

kvinnorna ofta for, pa samma satt som mannen. | manga fall deltar de

ju i formella debatter — tensoner — med manliga trubadurer. Manga
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ganger forbises detta faktum nu i modern tid och snarare ar det

kvinnornas diktning om kanslor som framhavs.

— Men varfor sager da Castelloza, att hennes slakt och i synnerhet
hennes make tackar henne for all sorg och allt elande hon gar igenom?
— Det kan tyckas absurt men det ligger ocksa i linje med speglingen av
den manlige trubadurens roll. Det vedertagna monstret var att en
manlig trubadur besjunger en gift kvinna och darigenom skanker henne
och sig sjalv glans och ara. Samtidigt hedras kvinnans make, hela
hans familj och hov. En riktigt uppburen furste skulle garna vara
trubadur sjalv och dessutom ha begavade trubadurer och jonglérer
omkring sig, vilka alltsa skulle hylla hans maka — men observera noga:
i hans narvaro. De skulle vanda sig till henne, inte bara i vanskapliga
utan rentav karleksfulla och innerliga termer. Castelloza vrider djarvt till
detta resonemang och menar att hennes slakt och make far ara av

hennes diktning om karlek till en annan man.

Nu ar det dags att ta ett exempel pa en formell vaxelsang. Ett tjugotal
sadana finns bevarade dar en kvinna medverkar. | de allra flesta fall ar
det en man och en kvinna som diskuterar, alltsa inte tva kvinnor.
Emellertid finns det en sallsamt egenartad sang som utvaxlas mellan
tva kvinnor, eventuellt tre, aven om alla uttalanden star i forsta person
singularis. Just den dikten ar sarskilt gatfull, den finns endast bevarad i
en enda, svarlast handskrift och det ar vanskligt att tolka dess

innebord.

Dikten handlar om tva systrar som vill ha rad av en aldre kvinna, vilken

artigt tilltalas med sitt namn Carenza och titeln "Na” som var
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reserverad for kvinnor inom aristokratin. — Carenza som ord betyder
"brist” eller "saknad”, intressant nog. — Men vad ar det egentligen for ett

rad som Carenza ger dem?

Na Carenza al bel cors avenenz

Na Carenza med den vackra kroppen,
ge ett rad till oss tva systrar!

Och ni som béast kan vélja det rétta,
tala till mig med er klokhet:

Skall jag gifta mig med en vi kanner
eller skall jag avsta? - Ja, hellre

for det ar nog inte bra att foda barn

men livet utan man &r for angestfylit.

- N'Alaisina Yselda, lardom

och skénhet och ungdomens farg

vet jag att ni har, ni ar former

an alla andra bildade kvinnor.

Daérfér rader jag er att till make taga
Kunskapens Kronte, ja med honom

skall en arorik son bli er livsfrukt.

Hon forblir jungfru som gifter sig med honom.

- Na Carenza, gifta mig vill jag géarna
men att féda barn tycks mig som ett straff,
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for man far brést som hanger

och magen blir rynkig och tung.

- N'Alaisina Yselda, ha mig i minnet
nar ni ar i skydd av skuggan.
Och d§ ni kommit fram, be den Arorike

att han vid min bortgang tar mig till er.

For det forsta skall noteras, att det ar helt unikt inom trubadurlyriken att
barnafdédande 6ver huvud taget namns. — Men om nu "livet utan man
ar for angestfyllt”, vad ar det for slags make flickorna skall valja? Vem
ar denne Kunskapens Kronte? Ar det Jesus Kristus? Aterknyter texten
till honom, &r det han som &r den Arorike? — Eller &r det en man som &r
"krént” med tonsur, alltsa en klerk, en lard person eller vad vi numera
skulle kalla en intellektuell? — Vad ar det for "bortgang” som det talas
om? Ar det kanske bara ett avsked, inte bortgang i betydelsen d6d?

Det finns ingen klar attribuering till nagon trubadur, men den
framstaende tyska forskaren Angelica Rieger har konstaterat, att
endast en annan dikt overensstammer till meter och rim med denna.
Det ar en karlekssang av den manlige trubaduren Arnaut de Maruelh,
La grans beautatz e .l fis ensenhamens, "Den stora skonhet och den
goda bildning”, som komponerades mot slutet av 1100-talet. Just den
finns bevarad i s& manga som sjutton olika handskrifter. Aven en del
uttryck och rimord ar gemensamma for de bagge dikterna.
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Och darmed finns det ett utmarkt uppslag till forskning och tolkning av
dikten. Arnaut besjong en kvinna som var dotter till Raimon V av
Toulouse och maka till Roger Il Trencavel, vicomte av Béziers. Det var
deras son, med samma namn som fadern, som dodades den 22 juli
1209 i den hemska massakern i Béziers, da fransmannen stormade
staden med den katolska kyrkans valsignelse. Vi ar alltsa inne i
albigenserkorstagets tid, i ett av krigets varsta skeden. Toulouse och
dessa trakter daromkring var ju sjalva hemtrakterna for katarerna,
"kattarna”, som skulle bekampas.

Manga bland katarerna ansag att varlden var ond och att inga barn
borde fodas. Darfér kunde det for en ung flicka kdnnas sakert att inga
aktenskap, vilket da skulle tjana som ett slags alibi, aven om det
eventuellt forblev barnlést. Kanske ar det darfér som Carenza ger radet
att "taga en make”, aven om det ar osakert vad som egentligen menas
med "Kunskapens Kronte”. Det ar frestande att se hela dikten som ett
uttryck — ur kvinnligt perspektiv — for de spanningar som fanns mellan a
ena sidan dem som stddde katarerna och greve Raimon av Toulouse
och a andra sidan dem som stod pa kyrkans och fransmannens sida.

Men faktiskt finns det en frobairitz, Gormonda de Montpeslier, som
klart och tydligt intar motsatt stallning under dessa kritiska ar i slutet av
1220-talet. Hennes enda komposition ar en hatsk och aggressiv
anklagelse mot kattarna. Utan nagot som helst férebehall férsvarar hon
alltsa pavemakten och angriparna. | tjugo skickligt komponerade
strofer bemaoter hon en komposition av en manlig trubadur — Guillem

Figueira — som nagot tidigare hade skrivit en lang dikt till férsvar for
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kattarna och de angripna, alltsa en anklagelse riktad mot pavemakten i

Rom och fransmannen.

Det ligger en oerhord kraft och indignation i dessa bada langdikter.
Gormondas text ar skriven fore april 1229 da Raimon VII av Toulouse
besegrades av de franska krigsherrarna. — Som ett exempel ur
Gormondas langa text har jag har valt den fjortonde strofen, men Rom
akallas konsekvent av henne genom hela dikten och framstar som ett
slags emblem fér pavemakten:

Rom, jag hoppas att ert herravalde
och Frankrike som gar den rétta vdgen
nu kan sla ned pa kétteri och hégmod,
de falska forslagna kéattarna

som inte fruktar lasten

utan tror pa hemliga laror,

sa uppfyllda ar de av ondska.

Just denna strof ar sa karv och kraftfull pa sitt originalsprak att den
passar utmarkt att ta med som ett smakprov pa medeltida occitanska,
ett eget sprak — inte en dialekt alltsa. Aven i dag talas det occitanska,
fastan det inte ar nationalsprak. Att rubricera det som “en sydfransk
dialekt” ar helt felaktigt. — Har foljer nu Gormondas kraftfulla ord pa

medeltida occitanska:
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Roma, yeu esper que vostra senhoria

e Fransa per ver, cuy non platz mala via,
fassa dechazer l'erguelh e l'eretgia,

fals heretges quetz,

que non temon vetz

ni crezo.ls secretz, tan so ples de feunia

e de mals pessetz.

| detta sammanhang nar frobairitz och kvinnan over huvud taget ar i
fokus, ar det intressant att ta upp en annan, en resonerande
trubadurdikt. Men den talande kvinnans kanslor ar ganska starka, for
hon ar med ratta upprord. Hon vander sig mot det allmanna
kvinnoforaktet och namner faktiskt en mycket tidig occitansk trubadur

vid namn, Marcabru, som ofta talar om kvinnan i negativa ordalag.

No puesc mudar no digua mon vejaire

Jag kan inte lata bli att sGga min mening
om det som plagar mitt hjarta.

Och det blir svart for mig att berétta
eftersom de dar trubadurerna

fran forr i tiden har stor skuld,

de har ju lett varlden vilse

och oppet talat illa om kvinnan.

Och alla de som hor pa sadant tror det



och gar med pa att det stammer
och sa har vérlden vilseletts.

Och alla som var bra trubadurer

latsas vara trofasta i sina kanslor,

men den man som fortalar karleken

ar ingen sann éalskare, det vet jag.

Tvértom séager jag att den ar en bedragare
- uppfor siq likt en forradare -

som Oppet talar illa om nagot

som han onskar allra mest,

fér ingen man, om han é&n agde Frankrike,

kan vara lycklig utan kvinna.

Och ingen man av bord kan ga med pa
att det sags dumheter om kvinnan,
utan de som ar obestandiga och falska

far ga undan och halla sadant for sig sjélva.

Herr Marcabru talar illa om kvinnan

pa samma vis som predikanterna

inne i kyrkan eller kapellet

talar illa om de icke troende.

Och jag sager er, ingen har heder

av att fortala den kropp som féder barn.

Ingen skall nu férvanas
over vad jag séager och vill visa,

for var man bér sta upp for sin bror

20
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och var kvinna for sin syster.

Det var ju Adam som var var forste far
och Gud é&r allas vart ursprung.

Sa om jag darfor vill férsvara kvinnan,
férebra mig inte, for en kvinna

bor ara och hedra en annan,

och darfér har jag sagt vad jag tycker!

Det var en svensk, Hilding Kjellman vid Uppsala universitet, som ar
1922 publicerade den forsta samlade utgavan av den manlige
trubaduren Raimon Jordans verk. Och dar var dikten har ovan
inkluderad. Kjellman diskuterar inte ens om en kvinna kunde ha varit
forfattare till den. For detta far han kritik av andra forskare. Nar Stefano
Asperti 1990 publicerade en gedigen utgava av Raimon Jordans verk,
medtog han inte den har dikten utan papekar, att bade stilistiska och
andra faktorer visar klart, att dikten inte bor tillskrivas denne Raimon
Jordan. Det fanns flera kvinnliga trubadurer som rorde sig i samma
kretsar som Raimon och darfor hade denna dikt, sannolikt skriven av

en trobairitz, medtagits i utgavan av hans verk.

Pa senare tid har emellertid teorier framlagts, speciellt av Angelica
Rieger, angaende vilken frobairitz det skulle kunna vara. Hon anfor den
utforliga dokumentation som finns om alla forbindelser som denne
Raimon Jordan, vicomte av Saint-Antonin, hade med trubaduren Maria
de Ventadorn och hennes syster Helis de Montfort. De var tva av de tre
berdmda systrarna fran Turenne som “stralade i jordisk skdonhet”.
Faktiskt finns det en prosatext, en vida, om Raimon Jordan, dar det
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uttryckligen star att Helis de Montfort genom sina vackra béner och "for
sin karleks skull” fick honom att dvervinna den djupa bedrdvelse han

lange levt i.

Den har typen av avancerat pusslande med olika uppgifter i olika
handskrifter ger standigt nya teorier och nya resultat. Sallan ar det nya,
okanda handskrifter som dyker upp utan man anvander sig av alla
valkanda kallor pa ett nytt satt. Just nar det galler trobairitz ar det
pafallande hur aktiva manga forskare ar. Angelica Rieger publicerade
1991 sin monumentala corpus-utgava av samtliga frobairitz inklusive
alla kanda prosatexter skrivna under medeltiden om dem. Givetvis
ingar dversattningar till tyska, noter och bibliografiska uppgifter.

For alla andra som mer lattsamt vill narma sig trubadurkulturen finns
det otaliga inspelningar av olika interpretationer samt en mangfald av
antologier pa olika sprak. Snart férstar man att denna mangfacetterade
kultur knappast later sig definieras i enkla formuleringar. Sa manga
livsyttringar, s& manga motsagelser speglas i denna varld. Tack vare
vissa fragment — de bevarade handskrifterna — kan vi skonja denna

forlorade varld som format oss i Vasterlandet.



