Riddar Olof i Alvadans

Samtal mellan Jan Ling och Mérta Ramsten
Musikinslag av gruppen De Vandrande Kvinterna
Musikinslag: ”Herr Olof och &dlvorna”

Jan: Vélkomna till 45 minuter kring frdgan om den provencalska riddardikten har nagot
samband med de nordiska s.k. medeltida balladerna. Kvinterna framférde som inledning
en version av Herr Olof och dlvorna som upptecknades efter en sangerska vid namn
Greta Naterberg vid 1800-talets bérjan. Vi skall aterkomma till texten och har ténkte jag
n6ja mig med att sédga nagot om melodin. Den &r en svéngig och lattmemorerad
tretaktsmelodi som lampar sig mycket vél till dans. Den &r ocksa byggd pa sma
byggstenar, formler som kdnnetecknar medeltida melodibyggnad. Men vad vet vi om
melodins historia? Visan tillhdr den s.k. medeltidsballaden vars text spritts i olika former
och varianter i Europa under drygt 700 ar och som faktiskt levt vidare i den muntliga
traditionen in i vara dagar. Har balladen och i vart fall balladmelodin nagot med den
provencalska riddardikten att géra? Textens motiv och form &r nagot att ta fasta pa.
Men hur &r det med melodierna? Hur utformas texter och melodier i lokala traditioner
och i olika funktioner? Kan vi spara melodiernas ursprung? Vad spelar de gregorianska
melodierna fér roll i sammanhanget. Har melodierna en seghet som gér att de kan leva
genom arhundradena samtidigt som vi vet att de &r levande organismer som férvandlas
och férmar leva som olika "varianter”?

Marta: For att ga in pa de har olika fragorna har vi tdnkt att ta hjélp av en av de mest
omtyckta och mest spridda nordiska balladerna, - vi hérde den just - den om Herr Olof
och &lvorna, en naturmytisk ballad. Just den har versionen skrevs ned fér snart 200 ar
sedan hemma hos soldathustrun Greta Naterberg i Slaka socken, Ostergétland. Hon
hade i sin tur hért sin mor sjunga den. Modern var fédd 1728 och det ér alltsa en 1700-
talstradition det &r fraga om.

Herr Olof och &lvorna har sjungits i hela Norden i olika utformningar — i Norge brukar
balladen kallas Olaf Liliekrans, pa Far6arna Olavur Riddararos och pa Island Olafur
Liljaros. | Danmark har huvudpersonen flera olika namn — Hr Oluf el. Hr Peder - sjélva
balladen kallas dar Elveskud. Det finns ocksa motsvarighet till den har balladen i
England, Clark Colvill, och i Frankrike, Le roi Renaud.



Kort om innehallet: Olof rider hem till sitt bréllop, men pa vdgen méter han &lvorna som
ger honom ett dodligt dlvaskott. Nar han kommer hem ber han sin moder att férbereda
hans dédsbédd. Senare dér ocksa bade modern och hans fastmé av sorg. Det star tre
lik i hans hus.

Amnet har inspirerat bade bildkonstnérer, tonséttare och férfattare. De flesta svenskar
har nog i ndgon form sett Nils Jakob Blommérs romantiska malning "Angsélvor” som
hénger pa Nationalmuseum — den har ju avbildats i manga b6cker. Och bade Nils W.
Gade (Elverskud) och Carl Nielsen (Scenmusik till Holger Drachmans pjéas "Hr Oluf han
rider” fran 1906) anvdnde temat i sina kompositioner. Men temat hanteras ocksa pa
olika sétt i de varianter av balladen som vi ska félja héar.

Jan: Har i Norden har ju naturen spelat en viktig roll i ménniskors liv och ocksa i
diktningen och de naturmytiska balladerna har varit mycket omtyckta. Men &r det hér en
nordisk diktning eller var kommer balladerna ifran?

Marta: Fdrst ska vi kanske helt kort redogdra fér vad som utméarker en medeltidsballad.
Texten ar episk (beréttande) och bestar av tva- eller fyrradiga strofer med omkvade
(refréng), ofta formelartat uppbyggd. Den &r objektivt beréttande — alltsa aldrig jag-form.
| texten méter man ofta stelnade uttryck (snévitan hand, gangare gra, under grénan
lind). Handlingen tilldrar sig ofta i riddarmiljé och man anser att det &r en diktning med
rétter i medeltiden. Balladen har troligen dansats.

Jan: Vi vet att populéra visor har haft en enorm spridning och dérfér &r det vért att
spekulera kring samband och visors vandringar. William Chaucer beréttar i sina
ber6mda beréttelser Canterbury Tales fran 1300-talet, att i Canterbury sjéngs nagot som
han kallar "rimmade verser enligt Bretagnes tungomal”: det &r fraga om lais breton eller
lais narratif som kan ha med var visa att géra. Det intressanta &r nu vad som &r hénan
och dgget: ar kanske den nordiska balladen férst och den franska versionen sekundér?
De franska forskarna Pineau och Doncieux har chevalereskt satsat pa Danmark som
utgangsland medan nestorn inom dansk balladforskning Svend Grundtvig satsat pa
franskt! Tala om artighet! Balladen blev sa populér att Herder gav ut den i sina Stimmen
der Vélker in Liedern. Men han missuppfattade det danska ordet Elle i Elveskud, &lvalek,
som han dépte om till Erlkénig Tochter som sedermera inspirerade Goethe till en dikt
som slutade som en Schubertsang! Snacka om kreativa missuppfattningar!

Marta: Man kan nog pasta att diskussionen fortsétter om den nordiska balladens
ursprung och férhallandet till den provencalska trubadursangen. En av de teorier som
numera hévdas och som jag sjélv tycker verkar trolig har skissats av den svenske
balladforskaren Bengt R. Jonsson, som menar att den nordiska balladen fick sin
utformning vid de norska hoven pa 1200-talet. Franska kulturimpulser kom via det



anglonormandiska England dér det ledande skiktets sprak var franska. Flera franska
litteréra texter, héviska riddarromaner och chanson d’histoire éverférdes under kung
Hakon Hakonsons (1217-1263) tid till vastnordiskt sprak. Bengt R. Jonssons slutsats
lyder: "Balladen i fraga kan vara skapad bade i Frankrike och oberoende déarav i
Skandinavien, men beroende av franska litterdra kéllor som de har gemensamt, kéllor
som inte profilerades i Danmark men i Norge”.

Men hur &r det da med balladmelodierna?

Jan: Vi har ju lyssnat till en svensk variant av Herr Olof. Lat oss nu ocksa héra nagra
olika varianter fran andra nordiska ldnder.

Musikinslag 2 — 4: Norsk variant, Olaf Liljekrans, dansk, Herr Peder och faréisk,
Olaf Riddararos.

Jan: Lat oss stanna vid de tre melodierna. Den férsta har den medeltida koralens
bagform och kadenserar enligt kyrkotonal modell, i ett slags dorisk variant. Men sedan
finns ett inslag av en stigande och en fallande ters som sétter sin prégel pa melodin: det
ar det s.k. Grieg-motivet, som inte alls uppfunnits av Grieg men som han anvander
synnerligen flitigt. Sa sker ofta med melodier: de féljer en allmant kdnd uppbyggnad,
men far sin lokala fargning. Lat oss sa ga till den danska versionen. Den har kanske é&n
mer tydlig bagform men har ett vidare ambitus och med tva motiv som korresponderar.
Omkvéadet slutar har pa tersen, vilket ocksa skulle kunna tolkas som en kyrkotonal
vandning. Men melodins utformning, "varianten” &r onekligen gjord av en skicklig
sangare, vilket gér att vi kommer till ndsta slutsats: melodierna omskapades av skickliga
sangare som dédrmed gav dem en personlig fargning. Den tredje melodin har tveklést
danskaraktér i svdnging sextakt, samma d-modus som i de tva féregdende, men mer
recitativisk i sin utformning som ocksa underléttar dansarnas sang.

Marta: Pa Faréarna dansar man fortfarande kvaddans till Olafur Riddararos, som den
heter dér. Kvaden eller balladerna sjungs unisont av bade méan och kvinnor utan
instrumentalt ackompanjemang — man sjunger och gar i ringlande dans, tva steg framat
och ett bakat. En férsangare sjunger strofen och évriga faller in i omkvéadet. Detta &r
naturligtvis en férenklad beskrivning. Man har velat se kvaddansen som en rest av ett
medeltida framférande av balladen. Denna typ av gaende ringdans brukar klassificeras
som en branle, en medeltida dansform som hérde hemma i 1000-talets Provence. Sa
dér har vi kanske en trad att nysta i.

Jan: Det kan ju vara inressant att jamf6ra de hér nordiska varianterna som vi just hért
med en fransk. Jag vet att du hittat en inspelning som du &r véldigt fértjusti . . .



Maérta: Ingen mindre én sangaren och skadespelaren Yves Montand sjong in en fransk
variant pa vart tema. Har &r det inte fraga om en riddare, utan en kung Le Roi Renaud.
Tyngdpunkten i beréttelsen ligger hdr pa temats senare del, dar modern lovat kungen att
ddlja for fastmoén/hustrun att han ar dodligt sarad. En stor del av visans handling bestar
av hustruns fragor om varfér alla grater, varfér kyrkklockorna ringer osv. och alla de
krystade bortférklaringar hon far héra av svdrmodern. Inspelningen gjordes 1955.

Musikexempel: CD/ Yves Montand ”Le Roi Renaud”

Jan: Men nu undrar sédkert vara uppméarksamma vanner hér i salen hur det har hanger
ihop. Eller hdnger det ihop éver huvudtaget? Aven om motivet &r besléktat sa skiljer sig
ju texterna at vasentligt — och framfér allt — melodierna.

Marta: Nu kommer vi in pa en stor och véldigt intressant fraga som du ber6rde hér i
bdrjan — vad &r stabilt och vad féréndrar sig nér texter och melodier sprids i muntlig
tradition. | det hér fallet &r det enbart det 800-ariga motivet som ar gemensamt.

Vad &r som hander nér texter och melodier traderas muntligt?

Det svara fér oss som sitter har ar att komma bort fran verktdnkandet — vi &r vana vid att
en visa eller ett musikstycke en gang fér alla har en fast form, sasom férfattaren eller
kompositdren har tankt sig verket. Man kan sdga att i muntliga kulturer — och det géller i
det hér fallet bade den provencalska lyriken och de nordiska balladerna liksom jazzen
och mycket i vara dagars populdrmusik att "lkomponerandet” eller framférandet utgar
fran tva metoder: memorerande av formler (textliga och musikaliska) och improvisation. |
framférandet férenas de bada metoderna vilket gér att t ex en ballad i muntligt
framférande &r standigt férdnderlig. Balladen lever i form av manga varianter och nagot
som kan kallas original eller ursprung ar ovasentligt. Sedan ar det en annan sak att nar
muntligt traderad text och musik sedan skrivs ned sa lever den vidare i en fast, fryst
form. Vi kan i efterhand utldsa av nedskrifterna att balladerna verkligen &ar uppbyggda av
formler bade textligt och musikaliskt liksom barnvisor och sanglekar. Lan av formler éver
genregréanserna. Vi hittar balladformler i &ldre lyriska visor och inte minst i sanglekar.
Gar ocksa igen i narrativ folktradition.

Jan: Fér 45 ar sedan fascinerades jag av Levin Christian Wiedes vissamling och
fors6kte skikta melodierna efter olika kriterier pa jakt efter medeltida melodier. Jag
gjorde da en del jamférelser med franska medeltida riddarmelodier, framférallt
formmédssigt. Jag tror inte man kan tala med sékerhet om enskilda samband, daremot &r
medeltiden en tid da formelartade melodier &r den givna utgangspunkten. Det har att
delvis géra med en annan tidsuppfattning: klockan existerade inte, man kunde lata
melodin ga i evighet, sa ldnge man énskade. Under senmedeltiden kommer sedan olika



formstrukturer in, bland annat AAB, bar-formen och sa &r vi genast inne i en annan tid.
Alltsa, ar det en formelartad melodi, har den anknytningar till den gregorianska
bagformen, kdnner vi danssug i melodin sa ndrmar vi oss i varje fall ett medeltida
melodiethos. Men jag tycker det var extra intressant ndar du ndmner detta om spridning
till olika genrer. Kan du inte utveckla detta om sangleken och balladen?

Marta: Jo det &r ju framfor allt i dldre sénglekar som man hittar balladformler, sanglekar
som numera férsvunnit ur traditionen. Vi hittar flera exempel i tredje delen av A.l.
Arwidssons Svenska Fornsanger fran 1840-talet som innehaller méngder av sanglekar.
| sdngleken "God afton kdr svdrmoder min” hittar vi strofer med repetitiva formler och
omkvéde i balladstil:

Och jungfrun var borta i dagarne tva
Och intet ville hon till kérestan ga!
Fér rosor och liljor, och de gro sa val!

Och jungfrun var borta i dagarne tre
Och intet ville hon till kdrestan se!
Foér rosor och liljor etc.

| Bro bro breja, som &r var dldsta kénda sanglek — den tecknades upp i ett par varianter
redan pa 1600-talet — férekommer t ex raden "De voro Vvél fdste med tolv guldringar och
apelgra héstar”.

Det hér var exempel pa vandrande textformler. Men det finns ocksa vandrande
melodiformler, det kan vi se i sangleken Bro bro breja, som fortfarande finns i levande
tradition i Sverige — i en 6stsvensk och en vastsvensk variant.

Musikexempel 5 -6 ”Bro bro breja”, tvad versioner

Marta: Bada melodierna utgar fran "Skvallerbytta bing bang-melodin”, medan den
vastsvenska varianten har ett texttilldgg som sjungs till samma melodi som ”"Skéra
havre”. Men det kan tillaggas att "Bro bro breja” tidigare sjungits till flera olika melodier,
bl a den s k Bergamasca-melodin, som fortfarande anvénds till sanglekar i Norge och
Danmark.

Nér vi &r inne pa "vandrande melodier” vill jag ocksa ndmna Folia-melodin som anvénts
till ballader, sénglekar, polsktrallar och barnvisor hér i landet.

Jan och Marta: Det dr dags att summera och de fragor vi stéllde inledningsvis har
kanske snarare lett till &n fler fragor. Det finns egentligen inte nagra bestdmda svar —
snarare gissningar och antydningar. Vissa myter och historier har tidigt spritts i Europa
och motiven lever kvar i olika folkliga traditioner — i Norden bl.a. i s.k. medeltidsballader.



Néagra direkta linjer mellan den provencalska trubadursangen och den nordiska
medeltidsballaden &r nog svara att se, ddremot &r de bada utlépare av den
"kompositionsmetod” som tycks finnas i alla muntliga kulturer och som bygger pa att
anvénda textliga och musikaliska formler.

Som avslutning kommer vi att héra en version av Herr Olof och élvorna upptecknad pa
1840-talet i Ostergétland efter en annan soldathustru, Mor Boglina. Hér f6rs viin i en
medeltida melodibyggnad: fyra varianter av samma formel upprepas och ger den
suggestiva atmosfar som gjorde melodin till det trollglas genom vilket visans beréttelse
blev levande historia

Musikexempel 7 Version av ”Riddar Olof i Alvadans” uppteckand av Christian
Wide



